Der Flug einer Boeing und das Leben des Vaters als ein langes ,,Fade-out*

Rimini Protokoll prasentierte fiir zwei Abende im Volkstheater ,,All right. Good night.“ von Helgard Haug

Kritik. Sich an den Kosten
einer Produktion von Rimini
Protokoll zu beteiligen, ist
prinzipiell keine schlechte
Idee. Weil das deutsche Kol-
lektiv seit zwei Jahrzehnten
herausragende Arbeiten ab-
liefert. Volkstheaterdirektor
Kay Voges hat mit ,,All right.
Good night.“ von Griindungs-
mitglied Helgard Haug sogar
einen Volltreffer gelandet:
Die Urauffiihrung fand im
Dezember in Berlin statt —
und wurde sogleich zum Ber-
liner Theatertreffen eingela-
den. Fiir gerade einmal zwei
Abende war das ,,Stiick iiber
Verschwinden und Verlust“
nun in Wien zu sehen.

Haug ,erzahlt“ — unge-
wohnlich fiir postdramati-
sches Theater — von ihrem Va-
ter und seiner unaufhorlich
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»All right. Good night.‘;: Iiie Boin,

schwerer werdenden De-
menzerkrankung. Es geht al-
so, wie im Roman von Arno
Geiger, auch hier um einen
yalten Konig in seinem Exil®
Doch Haug kombiniert die
Geschichte eines Verfalls mit
dem Verschwinden einer Boe-
ing 777 der Malaysia Airlines
am 8. Marz 2014 auf dem
Flug MH370 von Kuala Lum-

g veréchwahﬂ irgendwo im Meer

pur nach Peking und der ver-
zweifelten Suche nach ihr.
Ganz logisch ist die Paral-
lelfithrung nicht. Denn der
Vater, das ,Wrack®, verliert
sich im Nichts; die Absturz-
stelle des Flugzeugs hingegen
kann man nach dem Auffin-
den von Wrackteilen im Indi-
schen Ozean lokalisieren.
Verbunden sind beide Schick-

sale aber durch das ,Fade-
out“: Die Boeing flog so lange
in Richtung Siiden, bis es kei-
nen Treibstoff mehr gab.
Haug hat iiber den Flug
MH370 viel Material zusam-
mengetragen: Beim Verlassen
des malayischen Luftraums
soll sich der Pilot von der
Flugsicherung mit ,,All right.
Good night“ verabschiedet
haben (was spéter demen-
tiert wurde). Dann allerdings
anderte sich die Route: Nach
gut 39 Minuten verschwand
die Boing mit 239 Menschen
an Bord von den Radarschir-
men und flog hinaus aufs of-
fene Meer. Auch iiber die
Trauerarbeit der Hinterblie-
benen berichtet Haug — in
einem sehr sachlichen Ton.
Das passt zur betont kiihlen,
fast abstrakten Inszenierung

hinter einem Gazevorhang
(fiir Projektionen).

Der Abend beginnt mit
einer Gruppe junger Leute,
die sich zur Flughafen-Ge-
rauschkulisse fiir das Boar-
ding anstellen. Dann hebt das
erste Kapitel an — iiber Anzei-
chen der Krankheit bzw. den
Take-off. Die Mitglieder des
Zafraan Ensembles packen
ihre Instrumente aus und be-
ginnen eine Art Requiem zu
spielen. Zunachst dominieren
Geige, Kontrabass und Vibra-
fon, spéter wechselt Evi Filip-
pou auf ein Schlagzeug.

Komponistin Barbara Mor-
genstern vermag die Stadien
der Demenz iiber acht Jahre
variantenreich zu untermalen:
Mit Zunahme der véterlichen
Desorientierung werden die
Sétze ihrer Sinfonie immer

disparater, aber auch gewalti-
ger; zum Schluss agiert (dank
Videozuspielung) ein ganzes
Orchester.

Szenisch tut sich nicht
viel. Nach dem Abheben wird
Sand aufgebracht und die
Bithne zum Strand: Die Musi-
ker und die beiden Helferlein
schauen auf das Meer mit den
riickwérts abgespielten Wel-
len. Im Vordergrund steht oh-
nedies der Text — als Stim-
menwirrwarr-Horspiel —und
als Projektionen. Das hat eine
ungeheure Wucht. Doch mit
der Zeit (der Abend dauert
fast zweieinhalb pausenlose
Stunden) verliert die dullerst
stilsichere Inszenierung an
Kraft. Man sehnt sich — wie
der Vater —nach einem Ende.
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